% 66 ML ERE HFEWRE 7 + — 7 L2 FEERMERE] (2016 4 3 HHITT)

R S F DI
SWRY Yy LT KT —le B B IR s ——
ANIIERS
0. IIL®IC

K&z, =¥y T b - v RY v 7 (Eduard Hanslick 1825 ~ 1904) D FH{E [
H31 DT ) (Vom Musikalisch-Schinen 91 1854 45) W & 277 4 ¥« 7 ¥ 5 — (Guido
Adler 1855 ~ 1941) DL [HEEFOHiFH, Jiik. HIY] (Umfang, Methode und Ziel der
Musikwissenschaft 1885 4£) @) #{E [E31c 1 2860 (Der Stil in der Musik 1911 4F,

52 11929 48) @) [35385h > #510:] (Methode der Musikgeschichte 1919 4) 4 % S5 ic LT
BHEFLLEHFEBEL WS ToDOBAD oI UERFADHIZLICOVTERT 5D TH
%, FHC IR DOWIZEIC I\ THAREIC R X L7500 o 72 S35 & 5 285 O HEIBERE -

BHRUEH L, &8I - I 27 dsm o b & CEREM T AR L 2 RSl id
BODIC L TCHREL o e DD % EET 5, (WHFRICH SR IC 2w TR CikE 2 S ] o
zt,)

1. "V RY v 7 DFREE

1-1 2835 ) DM
NV RYy 7 ZHAREE R LA RBIN CHBE SR & L CTE AL 2R
L. Z1IC & o THEIESOMIEZ FRIICEUE ST 2 X 5 ikArz, B T3]
CEWTERLZDIEIUTOZHTH L, Thbb, — 2 X EBICTAHK I %2

LZHONEE LT L % [RIEFEY | (Gefithlsasthetik) O~ 7 3 % 2 E 1 | [3525% 13 T&
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SR A D T

EERHTRETHL) L) RIAE o 2FZICRNT L] 2LTHY, dH—
Jild [—f% %J@%mmmANMW)Cﬁ?%r%%iMJQMMAwM&)EL
TOHIEYORERE R 2T [ 2R D B IXFRAR T 28R (specifisch musikalisch)
THE] LI L THD <7>o LITcid, (350 oM % a4

Zhzd [EREER] choT [E2 Burk 2 PfeRiohTcnior, I
WEH] BT [fiREY] OMREEEE 2. 4 0= o [HAfin = dE80E | 1
Ho & EfEdZz NAKROR R RE LGRS 2 C 28 [FEREY] OoHWTH % Lk
NbNB b O HYORYMEeEEREMZE (=EhifEmZ NEEDE) 1T
TERTIHHTHE LAV RY vy 7R ATWAES 5 O, [E58ER] YIS 5
BICBWT [[H%] £ (B3 Ebo CTHKICERBITIIE, EiliEs k5 B%0—ik
FE) A% IS 2 OSSR 2 SR L At hid A b ewn] 10 tii<bhz o
LD OBRERTH B EHERE (FFRERDRE) 2R H¥ e LT [ERER] PREI L
TR ZEIFHLTH S, (4T [EME0% L LTOERIR] LEEYUDHNT
W3, HRIMHOEEZMHT 2 Z LItV T YR Y v 71, Z & RUKH I
oYV EEZ S L5, i ki, BIER Tw or0RR LoD i
(auf Grundlage einer Anzahl Vorstellungen und Urtheile) | 11 #]& T3 2 b DTH b |
Thbb [772BE Begriff) I X o CTREhT& 2N - JERINEZ (ein wirklicher
historischer Inhalt) | (12 A3RS7 4 & 72 5, BAB DKL 3 2 I IZWER AR 72 23, 5
#1x [AED S (unbestimmte Sprache) | 13 TH h | o W &% KBTI 2 2 LA
TERVWEDERIEZRET 2L TE R, MAT [EKHT 2| (darstellen) & 13
HBENAEZTHICR Z % X 9 ic] (anschaulich) A2 2 2 & TH Y WA Z HORF I &
{ ] (daherstellen) Z ¢ THE0LEELVWIRED DL [RBHT 5] CLi3T
T () F 7 FAEONFIF - EHETIC L > BRI NS E & 508 < B (tonend
bewegte Formen) | (15) & 2 43, Z NI EHAM L b RBT 2L kL, 72
ZOEMBALIERETH Y pOARCRAOETZ D 20w bThh 16 &
LIS ONF T ERICIE v, T ST, —MRICE R DN (Inhalt) D FE % X5 (Gegenstand)
B 5\ ITEM (Stoff), FRE (Sujet) &IRIF L TV % 72035 AN O RILNE % 525 0E M
ko pbchsans 7, T, EEOBMNESR I Z OMEMTEIC X 5T
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B O

HEINT, BEICL2BHEE D o THIDTHLT 2HE, T74abb [HE] (Gehalt)
PEBRORHINEFE L 22 B, coksh [WE] o2 MEEREEN] nEKEz
NWHEKTH 2, ZHICH 2 TH 2 1858 4F) LI, HARIAIcHiZ L o 7= 0%
DEIZRIC X 2 I 77 2 BRI e ZRNCEGR T 2 BADM 70 b (72 Lv
2 Yy 7 BE A ERRE A i & TSR CHIEL Cw 2 3 S wilke) 19, BLEATE
BEm) OMETH 5, Ric [HEEEMR] KB 2 EREFALHEELOBARICONVT
ERT 5,

1-2  [EEEHN] ICBUT 2 EEF L EEEl

NV RY) w7 BERERDEREFZONRTH L LR B VIRLIBRZ 2, 20
B, 35 (=35 R EORRICH->THEL LT T Y., EMlfE1 AL RE
ELTRRONT WS, FHIEICT, TEEDHMMBRL T [HMKZD D] (das
Classische) ICFREINZDTIIARL, £/ (v~ Wb D] (das Romantische) X}
L M ad 0] 28T 20 chavedbng @0, FHEREDHIE L v
PR—F Tz v LERICE—Y AR a2 Ic b TIRES @D, Lzdio
TRERAITHEL 2 H AR L 725 2383E (=58EMN 2RO FEMTH L, ZOEK
THAVRY v 7 EEOAERECH I LER i5<mo::@a%%£e%%%?@
BRMNEL B,

NVRAY v ZIZAB. A2 ZAEIILDE L, EilifEMmZ OB e kE L
DEED S L 2 HEZI EAVICH L s b, e T AR ome | 23
(Manifestation des menschlichen Geistes) T % DL b, &3 d [FFEMr-ClB =M. Rt
DF, W), BEEN R, 2 FEoREBECERS] L v o BRI ER (&
MU OEHR) LEET 20 SRTHBE LEDDE D, L L, [ERoRzkE
L DIELHPRIE & OAAT I, SEHTLANERCH - THIR 2 LR T3 v @
DTH Y, [Efih &L EEDOREG D, TEmNBE» b H0ETH 2 L5 b Th,
oM D HEOARE Z AAREICHER T 0 XS ICHiF R 7RI 6 7%
W] ) DTHB, Ledndo T [ERINZE IS DM ARG R L BREL IC D W
TIRMDADL T, FEAMERETH AL, EEZMERZODOBHT 2 b DLl

37



B O

BHT2D0THB | @, FEARELITEFIIERESA > TL 2RMIT RV, T
TN & A E SR & OO RIREEfR 2 Ak S 5 2 L IENEETH v, RIS
ARG C L 2 Y R Y w 2 I3 TERT 20720 B fic & o T oM O R X
AR R RIRBAR 2 Bk L, BRI B W CEEIMEHE 2 H R I 2 1 5
SHELR IR X Ic R B ATt E g @0 Bl L, SRR R I E v
PRI IR DIER DS W72 L h, BLAPRFOBENEHINT VB L FET S
DIRFERNAHRIC A bRV INZDTH S OV, [FEER] ohcFygh LG
WEZOBURICOWT N FERINZ LT v, ~v R Y v 2 itz X, &
BUEM E T ERIL [T LTWEDTHoTEDRDLY ZimL 5 2 & IZ N
THd, EHIC [ZMOFERME & —E QFELRREE & 07X, ZTLiEfETcd 3 |
& DR HIF, FHEEH & X E I EZ OSELR & EEEM e o [HifT] I X > TR
VT A EDH®D L, WTNICLTH, MEREM] B0 TOEEE RN ERE
JERHNICER T 2 b DTH Y, FEELIZNAKE LTCOEEEROARZIRKS Z &
DHEDTH D05, BEREMPHELTWE %512 OFERAAEER DD L v 5 v
2, "vRY v 7 RZOMVEERL W2 EFTH 208 OV, Zoffvid
TEI7—DOEELICE o THELRREICRLEZEZ LN,

2. 74 F T FI7—0ELEAE

_}k\

7 K5 —1% ®2 1885 4FIc s 2 ¥ v X (Philipp Spitta 1841 ~ 1894), 7 Y 2% ¥ X' —
(Friedrich Chrysander 1826 ~ 1901) & & bic [E2EEZFHGEE  Vierteljahrsschrift fiir
Musikwissenschaft] % 8lH13 %, oI [FEFOHP. ik, H Umfang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft| &3 2 Zfgik L., HZEE2AEKRA
ICEED T &) AR B,

2-1  THFisC) DOFiiki
(ARG CTIEREE L [FERPEM ] (historischer Teil) & [ {4 % 156
38



SRS O T
(systematischer Teil) (C KL, X 5 IcHHMICES 2 Tl zkibLTw 3
MSCHBAT, 7R 7=k s e Arpica U] O3 IEEiioikge &
SICEHFOBENEAT 2] O i, WHRICH L 2HFEE L LCOEEER I
MICEST 5. LT, [SEMifEM I 2 ORGEMIEE ICHE > Tifse s ha ) O L,
ZD1ICE TRHELEEHNRO D OICHR LK —3 % 2 & CHEMESN O BOLAER O F
EAEDD 2 &R ERT 2. RICHEERORENEREEATIEE R G0 2hbic
HHLLERGE RS 2 Ic 5, Wil b oRMoBaIcd, B clamsie LT
L. Zo%icAusF 4 — Lo, $4bb7 22y FOBEES, HEEANIEE
WatE 2, BWEMEROBEAICIIEROW NS LHBERKRICOWTERI NS @7,
VL oMt % B Y B E R A B T 2 %56 (Kunstgattung) (41 0 %5H & B 0 %0E) J2
OHOT AR (OB & RS SRR T 5 TH 5 5 SER) ORFEIcE s 69,
RIS TERENEL (Stimmungsgehalt) - 2 N%Y (asthetischer Inhalt) OBIHI MG & 5,
LA L, T8 BRI 285647 L <ol T & DGR - 25 P2 L2 R 1 48 X d )
GO TR SRR NEOIESRAONE 7255 | W Laxnz, Zoitids»d
k. ERELPRORZOP CHEEEMZ O CHEMEY L LColiff2koTnd
LHIBBE D,

2-2 THHARICB T B AR L THRL

7R 73R (R & MERREM) Lic=nds @, 21Tz
NEZNDEHMID T EBBRR 5N B2, T F 7 —DFHETIED < ECEMICEERT
HpHEEhTW 3,

[PEESHRERFT ) (FEdRSE DL E % v, HEEMEAIEI (musikalische Formen) & I-(E
N B PEL) 7L — 7@%W@mmmmmm@mMm¢a&@mm#%bE%éFﬁb
IR D ZREM O SE v i m O IC D 5 |, C oEfREHIOMFEZ 2 [H6w 5
ERANHREOKLTH 2 WD, Z o k5 AERIIEIC X 2 EHREN ] DM 5 >
THID T RRIHE) (323 5,

K% CIRFFC T[RRI @5 b EEEFORWIEHT 5, 7 F 7 —0H%E
FRFRICENWT i, RICIERE L@ ), RO L CoWEE K- T
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LR F DI
Wb, OEKRICE T 2 HREEAIT, FEROFEEA LB L, MifEzHlis X 2
DFMh L OBGRE T 2 0B Ch 200 W) zhicid [EiES] L 2nz T
3 % 4k (das Kunstwerk appercipirendes Subjekt) & V39 =D DAFFEXf RASFELE L, i
#HO THEMKEBIRE FIHT 2 2 &A% @?%H%Jmﬂfﬁa 7FI—d, &
WELDOFEULET — <2 BT T, i, a) [EEOFEE LR (Entstehung
und Wirkung der Musik), b) [ &3 D HRICH 3 2 BAfR | (Das Verhiltnif der Tonkunst
zur Natur), ¢) [3fb. &, EROBEFIRIICH 3 2 52 OB{%R ] (Das Verhalnif der
Musik zur Kultur, dem Klima, den nationalskonomischen Verhiltnissen eines Vokes) 7z & Cb
5 W, chbDT—vERBRY ., FEEFIMIIFICET T 3L
FAE L R BR A 0 (O TR T 5 Tk ) &5 & OBIHIC DL T RO RIR,
TERICH H ¥ 2 5T HARIER - FZRER PR 23R 47,

THAVRAY w70 [EEER) LT F7—0 AR KoL <
BN, RIBICEEEFLEREBICBE LT, WE AL, 2ol & HhEs A X
LICT Fo—icks I 2RI~ o5 2 L 2iERT 5, 2 LT, Kk
ELCOEERPERARRZOD DDA TET 2 b0 L5 2 L 2T 5,
[EssEim) LR L < ARG KB 2 E5E2 L FRLoBERICOWTUT
D3RRI TE 5,
OT7F7—DOBEEFLETIEREHOELENLARETH 5 Z LR LE R THY,
EHER] CHB TS LS REREMS AR CHEIELRTH B LT EELET SO
EMBLIT R S v,
@ ERERO THW) & TRRERN) Th by, HXo THNE] 222 &id
Witch 3 &35 [EEER] OBREFIN RSB KERMA T 2 KT 5,
@ IEHER] B THEIIMIER L IR TV DD, T F 7 —DOFEETIE
BREFONRER>TWE, ThbbEREFONRICEEALINS,
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EARE 2 D IRAT

LT, #nFhiconT#EET 3,

3-1 fEMORER

T P73 BEROKRA B2 RIHT 2 2 L BERFRORKOMfimZ L LT
5, 7T F7—0FRLT, HEREMOBEICHLZELTH 2, L, BRIHEE
ZBMRN T 2WEECTH Y . MER L DHEDH R 55Tl v, 2D XD fiE
ZigRT 572000, idfgic TR zE3ohiicigExzeExonsg, [EH
CBF AR 94 CRUTo L e EgEmaIn s, K3 [ERoRDY
P L itiEohL] T Y [FEFICRCEDEFEOFFIEIR | TH - T, [l
FROH 503 boRHoNHN I NEIHE] TH2 W), & oI FEEmoOfEN
AL B A DRI BT TR AR ALY AN S Z & T, EREMOMELE
—DODOYREL LCRRT 2 2 EAAREIC R D, UTD X7 F7—i3ikR3,

HRRD, HERIRD, HDEMED. H5EMOENRIT. ZDh THHS A
12T 5 ==L (Kunstwollen) OHLZ 2RO NE LT HRELZDT
7 L. FE. RE. SBoEENEROEEIIcH S WT g @9,

T2, NV RV v 7o [FRER] ThI»ichn s -kcBE3 35dd %251 H
LOoDOT7 F 7= T Xy i3,

BRI EMBR ORI ICZ 0 B2 RS (= FyT7rb -~y 2Dy 2) L

Sk, UTo Xy icEHffshnidhedirv, $hbb, EiEER. Ko
QIR ODHIEE 5%  DEMREE . EXE BB ICEEL 2T IR
BOEARICETUED AP RO Z S LAERIC—HLTwbDLFHLL,
VRl & 2R B 72 3 ZMAR D i@ I AR 7 BE X, F 30— MRS EE 2 B ic
B o 60,

CDX5 7% [EMEE] OBElE L ToRABEIc ko T, HUIREL STk
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A DR
ol [WE] BarmEiofic ity iAEh, IERER] BT 3EREELS
PRz ZHIRA~LE TR itk B,

3-2 HHEONY

7RI =ik RG] 2T, MERNT] o [ENNE] ofxFEREL L
TR T B2, chbix [FRERN] Th o, S (S CliFscenT
0 6D Ny 2w 203 TEEEHR] e ] (Simmung) % L3 LIE (&
1] (Gefth) (RIFICHEHLCwZ 2l hs, 77— [EHRNT] OFFIIHHO
U D B A, L b TWE] &5 \0i3 [EINE] IBEELT 3 2 & AR AlEE
7 TRPRERI] b Thb i HTcliFE—RLTwE, Zhix, v RY v
78 [523E) ICh WO RO EEM S L ONEOJES BN R FFkEZE FR L /2
Z T, 2R (GEY) MICIEE RSO NEICBIT 23 L2 2 L 2 ER L C
WBEDTERVR, P b, BRG] K THEEEMZNVAEROBIZE L »
5 HARRIAN R TTEEZ T P I —03%E5 2 L3, 22 CEEEMICB I 2NALIE
XOEmAEENINE Z R VD IREIrTH S, LL, KTk o THEEHDTT
RIS EAI NS LT, NEBHUERECRY EFonsdzticks,

BRSO E] (1919 4F) KBV TT F 7=k, &Educ [EEHH ) (Stilkritik)
ZINY AN D, Zid, THEEHT 2 Z S IC W TOBRE AF T A W ITAR[ 5
W2V TW3 ] D 0Th B0z EAMD S 2 TET BRI (Formenanalyse)
15, Tid. VR4, itk BEf. ek, fmE. sk RY 7 4 =— Bikk-
FECEHLTUfTONE b DT, ZIFIEINZ/RIT KRG 1ICBT 2 EHME
MERZ ZEBMLFEIL D TH B, 2D XS TEROH) 2R ERERIE T
N7 | (Inhaltsanalyse) ~ & [l 5 . IR L TBR B E— L7z TPE]) 63 28 [ s
DL LT [HR] ~EFENICHERINDE CLickoT, EEFEMORELL L
TOEHELICENTHHO, WAL ORENF ELTE 7,

R

3-3 I DOEGHE
[RERSC] ICB W TEIEEAER, LTI X o Tl S 58EA 2 5 & v
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EAE HEF D T

5 T, [F3EH] DGR Z > THol & 5 ICHERN AN TH L L id
Zb Y, L L, OHEZER, ERSER, HESERIC DEE~DORIRCtEE L
DRARER S Lo T, HREFIITRONGRELZ T 2HMHY L L oMK%
kot F 25, i, [ERHXL] KB wTT F7—i3, [EFEEHR) <z M7
T2 L INTOAFEIN TR L EEEMEW L 2o 7% CHELRER D T7EIC 2 W TEER
T3z liEhv, Thica LT IEFRicsF 38R0 ik TR i) 2 ZEiigs &
U DR D DR RE 2 B3 S50l BiG & Aad o enTcE 3] O vibhTs
D, BB T I A BER L EFREMRE Z2oR DL LTHEI LTS, 535
FEiml O TR, ERICBT S ER] B0 &Ko [NE] ZodboThh,
EHEEMICN T 2 BB B2 [HRX] 38rhs, TFI7—iF, ~v RV v 7
2 HZFHkGE BRG] (= TRED i [ZEiiEE] ol Lco KX ez
Iz 2, 2hic X o THE TR L T 7223 8035 28 N B35 & R i
Bz Fioc Lickh V. RO FEEEV W - TV BN EEH) 72 B 5O BRI 3
2 HETEBEROMRA A~ ZTMHrI N D L1t b,

SN
upiiii]

AEDEREBLCHL2ICR-72D1F, LFD3HHET %,

O »~vRYy 7o [ERER) 1T THE (CEEERORE) ORI 3
FERL, S3EFIERELZOb 0%, FRBIEENMNERZRS 55, B
BLZAAETD 2 B2 E D FEL D RL r[HE T H 5 21X D T\,

@ 7 F7—0 MR 3. SR L 2K - BN AEEEZL LToH
LA PRIB L, ZORRERSRTZ, NV R Y v 7 OERT 3 [REIAI HA E558

FHRICMYAENZ, /2, TERENTRFORETREL 20, 2 2 TEERME
MORHEICH L 2B S HIg I Ntz —F. HRREC] BT T F 7 —i%, HE

8 & BB DESE A A[RED 2 ] D 2 L 137 . 2 ZA sk & B3
TEROBRE D A CH o 72, LRI FHOFIY L L COMEZ Kk, LY
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AR E 22 D PR
LR L FESICE DN T,

@ MERiX] UBd T F 7 —3HREOHEEZERL, ~V R v 7R TW»
7= THE] % [ZMEE ofEBE Lo I KREIe2 2T, TREME
BHAINIER L oWt O BZ X5 LA, . THRRY 2 ARk L LTiRZ 5

D NS Z B R DI I BRI 2 5 2 72, [FIRFIC, R D EHKEF
TRON TGO Z D 2R T HEORADEL~ LRI NS Z LIt
b, ThIC ko THAW - BB TTEZIGT 2 SEAMRROMMELR TFEHINZ DD
EiroTz,

it

1 FTa—tw—-vabIvRIcks [EHEEH] FEROBCARZ T2,  OFERI

FIMCE PR (1854) 2 555 10 fiv (1902) % TOHEFE 24 THL LT %, D. Strau, Eduard

Hanslick: Vom Musikalisch-Schonen—Ein Beitrag zur Revision der Asthetik in der Tonkunst, Teil 1:

Historisch-kritische Ausgabe, Mainz: Schott, 1990. 72 &, [ #£EIC DWW T % LATASC P ©IiE [

I SCRRETIE VMS LKk d %,

(2) BEQfipl, Fik. B %, UFASCh ik [MERGRSC). sETld UMZ &Rt d %,

(3)  THEHEcET 2] %, ECldstl LXKild 5,

(4) [ERB0FE] %, i Tld Methode & &Kt %,

()  E%EHm) ot NREEY] PHEICERI N idhv, H1HEOKRBITHS D,

JEEZ T RONB LR SHIMNEINTHED, ~v TV vicfREXINET7 7227V —1L

OGN D 2y FOFHEM, 7V —F V- T4 —Avad [BEFE]L S 6k (1881)

Pkcidy 7 —27F =0 TRKROEMEMI], [H_F7 L FI<] [R=Fr—=v V] 2BMbYH.

—DODEF L LT3 IC3IER IC WAL R A BRI I N Tw D, 2F 0 RG] 135

EDFI TR BN A EEBch V., Zhix [FY. #EE. 56 (VMS: 24) 2B WAL

HonddboThotz,

6)  VMS: 22. #lhlo

(7) P30 2 ILAREBEL. PIRIC B W CERE NI E XIS 20 2 DOMBEDIIATSH b |

NV RAY oy 73 2 IRUAREF S c it 2 BHEC 3 5 & LT AN EZRRAR & fiF 2 H B O & B

WICRZ D & LTz,

(8)  VMS: 22. ¥R, % D= @ [HAfH Z=38R80E | o %, FkAaE2RHT 5
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I EAE DI
&I HIRBHIRLARZAL T 2 2 L D w [HEEGR] OMARETH 5, HEHEL VI FEM~D
BILERHIBIcE T 2 THN R ZEHME] 2S¢~ v 2 vy 7D BE&ZIcH v b E
FLORPZFTAND LB TE D, of DMHERRA TPFESEELR], O R Z, 201
~ 207 H,
(9 [EXEE) CRERFMOREZRL B L CGasiED bh s, KL EfifEahs ke
o THEZLNT WS, EROM»LELBET 20 TR, BIFENRE L TEMBT TIHHE
LTHY, ZnFTabbEMiEMmTd 5,
(10) allein die Aesthetik (oder wenn man strengstens formulieren will, derjenige Theil
derselben, welcher das kunstschéne behandelt) hat die Musik lediglisch von ihrer kiinstlerischen
Seite aufzufassen, VMS: 141. #JJl. =5 4 ik (1874) LAMEIZLAT @ Y, allein die Aesthetik, als
Lehre vom Kunstschonen, hat die Musik lediglisch von ihrer kiinstlerischen Seite aufzufassen,
VMS: 141.
(1) VMS: 44. HIMRLAREZE S 75 L
(12)  VMS: 44. YIREAREZE 75 Lo
(13)  VMS: 44. YR EAREZE 75 Lo
(14)  VMS: 52. HIMRLAREZE S 75 L
(15)  VMS: 75. ¥IMRLAREZ S 72 Lo 7272 LA A 2B AEREZ RIS 2 2 OAmd 3 HIRk & 56 3 i)k
T2, Vav~s—<vOEifexd OB NEOXLZ LY #EHIC L 7z5dd ic 23 3
M7=, #IMK : Tonend bewegte Formen sind einzig und allein Inhalt und Gegenstand der Musik.
VMS: 75. 553 ik (1865) LAF% : Der Inhalt der Musik sind ténend bewegte Formen. VMS: 75.
(16) VMS 5 6 #.
(17)  VMS: 161. HIRLAREZ 572 Lo
(18)  VMS: 77-78. Bl D AL Z LTS 2 L o BT 2 BT, HIRLARER & 2L H 13 7%
W,
(19) Bl Z TR D SCE & T4 RN TE L 2 e S XD & 5 IS A 2 KIRICET X 555 2 I
BIREFI AT 777 Tl YIRDH 137 77 7 2 IR L OO T O L5 Gl d s,
(YO ATRE IR b TORBINHZ KD 2 #E) T, LA ORHRUICE W THIDO D 5 W 3 78Tl
ToTWws X5, EDOMRICERL THHBEZ 5T Th b Rwv, EOMIEIE, B
1 (Gefiih) 225 HiFE L CHROFIL—HZFHNICHOE L, BOEEFICR > T 2 L v Jiike
Wit 3 2 L Cx DE B - LAk 25 5. EOWIEIE. H OS2 KIHN TEKIC
A5 LT, FYZ AR A, TEOHIRD SEEN KRN D O, Bl Ed D%
MREFT 2 LA 2 ZDRY BT, 2l L b AARFENTEIGED D T NIE RS v, |
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AR 242 D FRAT

Der Drang nach einer moglichst objectiven Erkenntniss der Dinge, wie er in unserer Zeit
alle Gebiete des Wissens bewegt, muf8 nothwendig auch an die Erforschung des Schénen
rithren.Sie [die Erforschung des Schonen] wird, will sie nicht ganz illusorisch werden, sich
der naturwissenschaftlichen Methode wenigstens so weit ndhern miissen, daf8 sie versucht,
den Dingen selbst an den Leib zu riicken, und zu forschen, was in diesen, losgeldst von den

tausendfiltig wechselnden Eindriicken, das Bleibende, Objective sei. VMS: 22.

(20)  VMS: 91.
(21)  VMS:91.
(22) CZTREHEICZL Y TAR]) Oz [EEEMSO B CTEME. o ERsothadb
JEH b DE RSO MY, ERRENE (R OFEEGRE & L CoMAN] D3 REabER

2bDLLTERT S,

HHE [~y 2y 7o TEHEN] EEEAHE— EENICERS DDICOVT] DL

SET DR % c T, A4 B 25, 1999 4, 115 H,

7nd [ERFER] i THAH] (autonom) DREAMEDL NS & & 137 < [HIZHY (selbststandig)

DFEMFEHT 5, Lo L, H5E (FEEMDE) oMz FiRL ke ol Hig

THOEL, ~YRY v 7 A, FREOFMICIIFRBRICH L TR, HHEME. JEtbt:]

(Nothwendigkeit, Stetigkeit, Ausschlieflichkeit) (VMS: 36-37 #JR T 3l # DFEAFM A E IC X -

THFAI N TV, FH6 RUBRIZERR L) ARETH BT E T Lhrbd, HEER
ICHEO S HRERO AR E L T 501> ZYTH S ),

(23)  VMS: 92.

(24)  VMS: 92.

(25) ein solches Parallelisiren kiinstlerischer Specialititen mit bestimmten historischen
Zustinden ein kunstgeschichtlicher, keinwegs ein rein &dsthetischer Vorgang ist. VMS: 92. #/Jiik LAF#
¥ L,

(26) So notwendig die Verbindung der Kunstgeschichte mit der Aesthetik von
methodologischem Standpunkt erscheint, so muf8 doch jede dieser beiden Wissenschaften ihr
eigenstes Wesen vor einer unfreien Verwechselung mit der andern rein erhalten. VMS: 92. ik A
A L

(27)  Die asthetische Untersuchung wei8 nichts und darf nichts wissen von den personlichen
Verhiltnissen und der geschichtlichen Umgebung des Componisten, nur was das Kunstwerk
selbst ausspricht, wird sie héren und glauben. VMS: 93. 55 7 ik (1885) LAR%(Z. [darf] %% [mag]
KEHI NG,
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(28) ZZICRBOEEMEEESEREING, ChcL T, Ty Y =— 7 I74¥ =3 »
VAU 7 BEFEESERG L v 2 L PRHBE O R E LT e HED b, HOGmIES
BEFDO 7 4 — VIEWFUC R b W72 BEBECHI EE ik (HHERICE T 5 905 OHERITER v <D
b ORPEDOEHZELDOKRPRICIRET 22 L) THS LML T2, TORFEIEREDORK
TEERIC O WL 2 fANCBE ICA SN D DA (VMS: 82-83), 2 b 7' 74 ¥ —ofifis
&MU T 57255, A Pryer, “Hanslick, Legal Processes, and Scientific Methodologies: How Not to
Construct an Ontology of Music,” in Rethinking Hanslick: Music, Formalism, and Expression, Nicole
Grimes, Siobhdn Donovan, and Wolfgang Marx, eds., (University of Rochester Press, 2013) PP
52-69.
(29) [Ny, =Y 70 b, A FrOERBIOMHEZ B L, #0 OfEmP b DX ED
JRN 2 R OME I T 2 2 i3, FFHICBNNCEY LR TLARINDEZES M, 2O
B TIIRRERRZFER L X5 & FET 21 Mo RiamofElRicT b3 b 7255,
Die Verschiedenheit der Weltanschauung eines Bach, Mozart, Haydn zu vergleichen, und
den Contrast ihrer Compositionen darauf zuriickzufiiren, mag fiir eine hochst anziehende,
verdienstliche Unternehmung gelten, doch sie wird Fehlschliissen um so ausgesetzter sein, je
strenger sie den Causalnexus darlegen wollte. VMS: 93. 7z 3 55 6 it (1881) LAKE iE doch BA T
DIRD X5 ICMEETIEX L5, doch sie ist unendlich complicirt und wird Fehlschliissen um so
ausgesetzter sein, je strenger sie den Causalnexus darlegen will. VMS: 93.
(30) o MM b D] cxts 3 [mwviiad o) ORMOTE L b, ERGBEE
HEEMICRVD DR HEZMERICMZ 2 LI ERT~—7 At ng (LrL.czco [
Wil e~ i) oM@ ~—7 AV OERTFICHES o p, 18 i & Ay, 19 it
flz =il e 45N R 02 3R L L), VMS: 93-94.
(Bl botd, HEEMMOAHMEZ TR L KR CHEFEMOELZZET 2 0H 3 n L b
Ezbhd,
(32) 74 F-TF7— (185~1941) i3, "V RY Y IZDHEFTHY, 2Ty 7 F—
RSP G - £ i & o O, 1880 4F IC, 1600 4 LA © ¥ %812 B 3 3 i 3 (Die historischen
Grundclassen der christlich-abendlandischen Musik bis 1600) TS5 ZHif% L 72, 1882 4FiC
FIFE DEHIC DWW T OHfSE (Studie zur Geschichte der Harmonie) THIZE S % HUfSF L 72, 1898
FICBEAVYR) y 7ORIFL LTY 4 =V REBRICRITEL T, 7 4 — Y R¥EOFEICIE
Y — 27w (Alois Riegl 1858 ~ 1905) *Z D&AED F v #+ L% —2 (Max Dvordk 1874 ~ 1921),
727 4 —Y = (Hans Tietze 1880 ~ 1954) L2322, b ORRAMG L 7 F 7 — oA G &
DI X ERL DFZEBARD D 2 23, Z IO W TIEAGE Tldb v,
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(33) Die Musikwissenschaft entstand gleichzeitig mit der Tonkunst. UMZ: 5.

(34)  Mit dem Stande der Tonkunst wechseln die Aufgaben der Musikwissenschaft. UMZ: 5.
(35) Nunmehr wird das Kunstwerk seiner constructiven Beschaffenheit nach untersucht. UMZ:
6.

(B6) Zhnix., YV X A HE &K (thythmische Merkmalen). ¥4 (Tonalitat). fil %~ @ & &
D H ) ¥ 8 (tonliche Beschaffenheit einzelner Stimmen). 4= {& @ & 1 ¥ & (die [tonliche
Beschaffenheit] des Ganzen) 7z &£ T» %, UMZ:6.

(37) UMZ:6-7.

(38) UMZ:7.

(39) Wissenschaftlich 148t sich dieser [4sthetische Inhalt] nur erst dann erfassen, wenn die
tibringen Bestimmungen vorausgegangen sind. UMZ: 7-8.

(40)  Auch hier wird man versuchen, specifisch musikalischen Stimmungsgehalt zuerst zu
erfassen; UMZ: 8.

(41) BHHEERFHRAHIRIN T2, UMZ: 16-17.

(42) Den hochsten Rang nimmt die Erforschung der Kunstgesetze verschidener Zeiten ein:
diese ist der eigentlichen Kernpunkt aller musikhistorischen Arbeit. UMZ: 9.

(43) UMZ:12.

(44) UMZ:12.

(45) UMZ:12-13. flid 7 —~< I T O Y. d) THOZofb, REEH. EHEMICLC
=D 53%i] (Die Eintheilungen der Tonkunst je nach der Art der Entstehung oder dem Orte der
Ausiibung oder dem Zwecke, dem sie dient), e) [EKIIREN BT 2 FEM 0N, SE ST
W U C i T i M Al RE 70 ¥ B D R LE%E ] (Die Grenzen der Tonkunst in Bezug auf ihre
Ausdrucksfghigkeit, die Abgrenzung ihres verwerthbaren Klangmateriales gegentiber Schall und
Gerdusch). f) [EZEMiOMmHEAYZIE] (Die ethischen Wirkungen der Tonkunst)

(46)  [HRZRIGFRM I OHBIE & L CLAT OERAZET b T b, FBS BEE AR (ERITE)
DR GERR, S, SR . Gy GEREE). SGk - BNk - 558 BEY. 1Y
UMZ: 17.

(47)  zhi, [EEEH) OUGTOPTHEMICY LT bhood, E¥ 2Rk LT
2 2AYR) v 7 DBt E TREERI b oo~V LRV IR I W 2 EE A O SR
RTINS D,

(48)  Stil: 5.

(49) Der Stil einer Epoche, einer Schule eines Kiinstlers, eines Werkes entsteht nicht zufllig, als
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blofie Zufallsdufierung des darin zutage trenden Kunstwollens, sondern basiert auf Gesetzen des
Werdens, des Aus- und Abstieges organischer Entwicklung. Stil: 13.

(50) Die These, daf8 der Stil seine Begriindung in der Objektivitdt des kiinstlerischen
Bildens habe (Eduard Hanslick) , ist dahin zu verstehen, dafl das héchstpersonliche Schaffen
des Kiinstlers, aus dem einzig das Werk hervorgeht, eben auf dem Boden des allgemeinen
Kunstwollens erstanden ist, wie es den Stimmungen und Regungen seiner Zeit entspricht, aus
ihnen sich zu einer Hohe erhebt, die von vielen Kunstempfangenden und KunstgenieSenden erst
erklommen werden mufs. Stil: 7.

(G L2l ZweTweoffy, EHENEE2SEICESIMZ S Z L3EHTTHS 5 L, (Pig)
BRELHLV) OB b ~NE, HENEDOT Fuy =2 b DD —
MWD 2 VI 2ARIC TR 2 2 L BRECTHEREABETTHS 5,

es wird aber ein in den moisten Fallen vergebliches Bemiihen sein, den Stimmungsgehalt in Worte
umzusetzen, und selbst wenn ein dichterischer Vorwurf, sei es dem Worte oder nur der Idee nach,
dem Tondichter zur Unterlage des Kunstwerkes gedient, wird es ein kithnes Unterfangen sein, die
Analogie der den beiden Theilen, Wort und Ton, zukommenden Stimmungsgehalte, die Identitit
oder Contraritit derselben wissenschaftlich auszusprechen. UMZ: 8.

(52) daf im lebendigen Kunstwerk Form und Inhalt untrennbar miteinander verbunden sind.
Methode: 129.

(53)  [HEEMEMOIM EDORIE, RE~L D720 3N BELHHCLOEZDOKRRTDH S
DHIE DT, EEMICE W CTRRT 2 T L 23T & .00 DRI 2 T O NFEE 2 o ik
ET2HDTH 5, |

Die dulere Form des Musikwekes ist nicht blo8 das Kleid der zum Ausdruck gebrachten
Gedanken, Stimmungen und Regungen, sondern sie ist mitbestimmend fiir den inneren Verlauf
des seelischen und geistigen Gehaltes, wie er sic him Kunstwerk entwickeln kann. Methode: 129.
(54) Man kénnte den Stil als ein kiinstlerisches Spiegelbild des ansehen, des Seelenszustandes

des Kiinstlers und seiner Zeit. Stil: 8.
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